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ERZAHLUNGEN VON LICHT UND ZEIT

Licht Gbt seit jeher nicht nur auf Motten
eine groRRe Anziehung aus. Es ist wieder-
kehrendes Mativ fir géttliche Strahlkraft
und Sinnbild fiir Hoffnung, besondersin
dunklen Zeiten, was sich gut an den Lich-
terfesten der unterschiedlichsten Glau-
bensrichtungen vor den Jahreswechseln
ablesen Idsst.

Licht ist Metapher fiir Erkenntnis und fir
das Streben des Menschen aus einer gege-
benen oder selbstverschuldeten Unmiin-
digkeit zur Freiheit. Es kann sehr theatra-
lisch sein: Es lenkt unsere Aufmerksamkeit,
ruckt Dinge in den Fokus, und manches Mal
dramatisiert es Dinge, die es beleuchtet.
Trotzdem fiihlen sich die meisten Men-
schen im Hellen sicherer als im Dunklen, da
im Schatten die Dinge oft weniger ein-
deutig scheinen. Aber auch zu viel Licht ist
wenig hilfreich: es entfaltet seine groRte
Kraft nur in Abwesenheit konkurrierender
Lichtquellen.

Lichtist zuerst ein Medium der Wahrneh-
mung, bevor es zu einem Medium der Dar-
stellung wird. Es ist verflihrerisch. Zu Recht
wird immer wieder darauf hingewiesen,
dass es aufgrund seiner starken Sinnlich-
keit zuverldssig so starke Faszination aus-
I6sen kann, dass inhaltliche Komponenten
dahinter in den Schatten treten.

So benutzten faschistische Regierungen
in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts
unter anderem Lichtinszenierungen, um
die Massen zu mobilisieren.

Der franzdsische Maler Henri Matisse
beschdaftigte sich in seiner Arbeit intensiv
mit dem Licht und bemerkt: »Jede Epoche
bringt ihr eigenes Licht mit sich, ihr beson-
deres Raumgefiihl, wie ein Bedirfnis.«'

Durch die Technikbegeisterung des 20.
Jahrhunderts und durch Fotografie und
Film avanciert das Licht zu einem eigen-
standigen Medium der Kunst: »wenn die
projektion auf einer lichtempfindlichen
schicht fixiert wird, entsteht dje fotografie
oder das fotogramm. es scheint, dald -
entwicklungstechnisch —dasmanuelle
bild von den reineren ,malerischen” licht-
gestaltungsmaglichkeiten der projektion
Uberholt wird.«” schreibt der ab 1923 am
Dessauer Bauhaus tatigen Kunstler Lasld
Moholy-Nagy und Gberfihrt wie zuvor die
Tanzerin Lais Fuller mit ihren illuminierten
Tdnzen in Paris das Licht konsequent vom
flachen Bild in den Raum.

Das kleine Wort rein in diesem Zitat weist
Ubrigens auf jene Geisteshaltung, die alles
Sinnlich-Materielle von sich weisen machte,
das als schmutzig und hinderlich auf dem



Weg der Erkenntnis empfunden wird

und die das Licht in seiner immateriellen
Anmutung in den Dienst der Aufklérung
stellt. Spatestens seit Platon stellen sich
Menschen die Frage: wie kann man zuver-
lassig allgemeinverbindliche Erkenntnisse
erhalten, die unabhdngig von individueller,
oft trigerischer sinnlicher Wahrnehmung
gewonnen werden? Es dauerte noch bis ins
17. Jahrhundert, bis man durch technische
Hilfsmittel Phanomene zuverlassig und
wiederholbar sichtbar machen konnte, die
sich bis dahin der menschlichen Wahrneh-
mung entzogen hatten und nur gedacht
werden konnten. Jetzt gab es die Méglich-
keit, empirische Wahrheiten mit Hilfe von
Apparaten und Geratschaften zu sichern,
die auRerhalb des Subjektiven lagen und
nicht mit den damit verbundenen Unzuver-
lassigkeiten einhergingen. Mit der koperni-
kanischen Wende setzt der Siegeszug der
Messinstrumente ein, Asthetik wurde aus
den Naturwissenschaften ausgegrenzt.

Auch die Fotografie war zuerst Ausdruck
des Anspruchs, Dinge (oder vielmehr das
Licht, das sie reflektieren) objektiv sichtbar
machen zu kénnen (was sich schon im Na-
men des Bauteils zeigt, durch den das Licht
durch verschiedene Linsen geblndelt auf
die lichtempfindliche Schicht fallt). Wenn

man einmal davon absieht, wie bei der
Entwicklung eines klassischen Fotonegativs
schon Bildmanipulationen vorgenommen
werden, ist mit Zunahme weiterer Bildbe-
arbeitungsmaoglichkeiten durch digitale
Technik der Wahrheits- oder Objektivitats-
anspruch an Fotografie final obsolet. Wir
misstrauen den Bildern und ihrem Wahr-
heitsanspruch zurecht.

Bezug nehmend auf Platons in diesem Zu-
sammenhang viel bemihten Hohlen-Gleich-
nis’ schreibt Hartmut Bohme: »Wissen ist
das Erkennen davon, wie in den Erschei-
nungen die hinter ihnen liegende Wahrheit
reprasentiert wird.«’

Das bedeutet: man weil, dass es Erschei-
nungen gibt, die man selbst wahrnimmt
und man hat bereits eine Vorstellung,
dass es etwas an ihnen gibt, das bestdn-
dig und flir andere immer nachvollziehbar
ist. Wissen heilst, sich den Moglichkeiten
und Grenzen der eigenen Wahrnehmung
und einer Uber die eigenen Wahrnehmung
hinausweisenden Wahrheit in ihr selbst
bewusst zu sein.

Verabschiedet man sich vom Wahrheits-
anspruch der Bilder, 6ffnet sich aber ein
Mdglichkeitsraum unterschiedlichster,



persdnlicher Erzahlungen, ein Raum des
»S0 kann man es auch sehen, der unse-
re Wahrnehmung aktiviert und der Lust
macht, der Welt auch noch einmal anders
zu begegnen — ohne dabei den Anspruch
wissenschaftlicher Erkenntnisse aufzuge-
ben. Die Erkenntnis der Postmoderne: Es ist
kein Entweder-Oder, sondern ein Sowohl-
Als auch. Wir brauchen universal giiltige
Erkenntnisse, um allgemeinverbindliche
Aussagen treffen zu kénnen, wir brauchen
aber auch die Kunst, die bisheriges Wissen
und vermeintliche Gewissheiten Gber-
schreitet und sei es nur durch die Fragen,
die sie stellt.

!Henri Matisse: Rolle und Modalitaten der Farbe.
In: Jack D. Flam (Hrsg.): Henri Matisse: Uber Kunst.
Ziirich 1982, S. 182

2 Laslo Moholy-Nagy: Von Material zur Architektur.
Hrsg. v. Hans M. Wingler, Faksimile der 1929
erschienen Erstausgabe mit einem Aufsatz von Otto
Stelzer und einem Beitrag des Herausgebers, Mainz
1968, S. 90

3 Gunther Eigler (Hrsg.): Platon: Politeia. Der Staat
(= Platon: Werke in acht Banden. Band 4). 2. Auf-
lage. Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt
1990

4Hartmut Bohme: Das Licht als Medium der Kunst.
Uber Erfahrungsarmut und dsthetisches Gegenlicht
in der technischen Zivilisation. Berlin 1996, S. 15
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CHIAROSCURO

Ist Licht in der Tradition der Aufklarung
eher stark vergeistigt, gelingt es Herbert
Pdrtner und Marcus Blasing, den Korper
und seine Wahrnehmungsfahigkeit durch
den Einsatz von klnstlichem Licht und
ausgefeiltem technischen Know-How zu
reanimieren. Beide Kiinstler spielen mit der
Theatralik des Lichts und mit seiner Fahig-
keit, Raumlichkeit zu erzeugen. Gerade
Licht als Medium in der Kunst bietet die
Maglichkeit, die eigene Wahrnehmung zu
betrachten, wahrend sie ihre Arbeit tut
—um im Idealfall darlber zu neuen Fragen
zu gelangen, die die Dinge noch einmal
anders beleuchten oder erhellen.

Seit der Spatrenaissance und dem Barock
bedienen sich Kiinstler:innen immer wieder
starker Hell-Dunkel-Kontraste und der Wir-
kungen von Licht und Schatten, um Kérper
und Formen in ihrer Raumlichkeit hervor-
zuheben und um Stimmungen und drama-
tische Effekte zu erzeugen. Diente es dabei
vor allem dazu, den jeweiligen Bildgegen-
stand zu inszenieren, riicken Marcus Bldsing
und Herbert Pértner das Licht selbst in den
Mittelpunkt.

Die Arbeiten in der Ausstellung sprechen
einerseits von Sattheit und Opulenz, aber
auch von Ruhe und Intensitdt. Sie lenken
den Blick auf das Licht, das die Dunkelheit

braucht um in seiner gesamten Pracht zu
wirken, auf seine Leucht- und Verflihrungs-
kraft, und wie es Raume und Situationen
verandern kann, wenn man sie in anderem
Licht betrachtet.

Die Arbeiten der beiden Kinstler treffen
sich dabei in einer Erfahrung, die man ge-
meinhin als Flow bezeichnet. Darin gibt das
Bewusstsein seine Kontrolle auf, und fir
den Moment ldsst man sich ganz prasent
von sinnlichen Erfahrungen und dem Mo-
ment tragen.

Speisen sich die Arbeiten von Marcus
Bldsing aus den Erfahrungen in einer Kultur,
die die Nacht zum Tage macht, in dem sich
die Beteiligten oftmals vollig verausgaben,
geht es Herbert Pdrtner darum, in der Be-
trachtung von Phanomenen der Natur ruhig
zu werden und in ein visuelles Horchen zu
verfallen, in dem wir plotzlich unsere Wahr-
nehmung unserer Wahrnehmung wahr-
nehmen kénnen. Im literarischen Fragment
von Malte Grotehorst passieren Rausch und
Entschleunigung simultan und erzeugen so
eine verdichtete Atmosphare, in der sich die
beiden Hauptfiguren begegnen.

Unabhdngig davon, ob die unterschiedlichen
kiinstlerischen Praktiken der Einkehr oder
der Uberschreitung dienen, ist der Korper
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und seine sinnliche Wahrnehmung in der
Kunst, aber eben auch in Nachtklubs und

in der Meditation elementar und besonders
Phdnomenologen wie Maurice Merlau-
Ponty beschreiben die Leibgebundenheit
geistiger Erfahrung als Voraussetzung fir
Erkenntnis und nicht als etwas das zu ihr im
Widerspruch steht.’

Fur die beteiligten Kinstler ist sie etwas,
das unserer hochtechnisierten und sich
schnell bewegenden Zeit eine Dimension
verleiht, in der sich Zeitwahrnehmung ver-
langsamt und das Licht sich intensiviert.

'z. B.in Maurice Merlau-Ponty: Phdnomenologie
der Wahrnehmung. Ubers. und mit einem Vorw.
versehen von Rudolf Boehm. Berlin 1966/1974










MARCUS BLASING

geboren 1977 in Kassel

lebt und arbeitet in Berlin

Marcus Blasing fixiert in fotografischen Lang-
zeitbelichtungen und in immer neu entstehen-
den Choreografien kiinstliche Lichter und macht

sie so in ihrer grafischen Raumlichkeit sichtbar.

Marcus Bldsing ist fasziniert von den un-
endlichen Spielarten kiinstlichen Lichts und
den grafischen Strukturen, die sich damit
Uber festgelegte Zeitrdume in einer Foto-
kamera erzeugen lassen. Er sichert fliich-
tige Momente, in denen er mit dem Licht
spielt, auf die raumliche Situation oder auf
Bewegungen von Lichtern mit eigenen
Bewegungen reagiert, um ihre Spuren auf
den lichtempfindlichen Chip der Kamera zu
zeichnen.

Starke Kontraste zwischen hellen und dunk-
len Bereichen betonen die Konzentration
auf grafische Strukturen in seinen Arbeiten.
Der metallene Glanz des Fotopapiers unter-
streicht den Eindruck von Kinstlichkeit.
Dass sie stets zwischen technischem und
organischem Eindruck changieren, liegtin
ihrer Entstehungsweise: Marcus Bldsing
fotografiert einer individuellen Choreo-
grafie folgend kiinstliche und oftmals sehr

Marcus Blasing, SPINNING #1, Berlin 2015

technische Beleuchtungssituationen, die
Menschen und Raume in interessantes
Licht setzen, sei es in Klubs, in Museen oder
bei aufwdndig inszenierten Produktpra-
sentationen jenseits einer rein objektiven
Dokumentation.

Auch wenn die in den Titeln der Arbeiten
angegeben Orte und Jahreszahlen einen
Hinweis auf eine konkrete Situation geben,
in der die oft abstrakt anmutenden Arbei-
ten entstehen, verschwinden die Situa-
tionen und eventuell darin vorkommende
Menschen meist in tiefer Dunkelheit. Wie
in seiner Installation Falling Lights/MAX
bleiben einzig grafische Gebilde aus Licht.



Marcus Bléasing, FALLING LIGHTS/MAX, 2022




Marcus Blasing, BAUHAUS MOVEMENT # 3, Berlin 2019; DOVE, Berlin 2019







Marcus Blasing, VER_RUCKT, Berlin 2017
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Herbert Portner, SILENT CLOUD, 2021; MIKADO, 2017



HERBERT PORTNER

1948 geboren in
lebt und arbeitet in Bielefeld

Herbert Portner inszeniert Licht und andere
Naturphdnomene mit Hilfe von Mikropro-

zessoren in Form bewegter Objekte.

Sein Atelier wirkt wie die Werkstatt eines
Erfinders, in der Bauteile von alten
Druckern, Scannern oder Bildschirmen
neben Naturmaterialien und Modellbau-
Zubehor zum Einsatz kommen.

Die in der Ausstellung gezeigten Objekte
gleichen Dioramen, die einen fokussierten
Blick auf das ermdglichen, das in ihrem Zen-
trum passiert. Im Innern der zurlckhaltend
gestalteten Rahmen bietet uns Herbert
Portner keine bedeutungsentleerten Situa-
tionen, sondern sie reflektieren immer be-
stimmte Strukturen oder Anordnungen, die
ihm zuvor in der Natur aufgefallen waren.

Es sind oft ruhige, elementare Formen wie
der Kreis, das Quadrat oder gerade Linien,
die das Bild neben seiner intensiven farbigen
Ausleuchtung bestimmen. Manchmal ent-
steht der Eindruck von Bewegung durch op-
tische Tduschungen, oftmals bewegen sich
einzelne Elemente tatsachlich. Diese Schein-
bewegungen erzeugen ein Misstrauen
gegenUber der eigenen Wahrnehmung und

laden ein deshalb ldnger und genauer hinzu
schauen. So nimmt man pldtzlich wahr, wie
man wahrnimmt.

Gleichzeitig durchlaufen die LED-basierten,
wechselnden Lichtfarben das gesamte
Spektrum des fiir den Menschen sicht-
baren Lichts. Es entstehen laufend neue
Farbkombinationen und schon nach einem
kurzen Moment des Abschweifens zeigt
sich eine Arbeit in véllig neuem Licht. Man
durchschaut die zugrunde liegenden Pro-
gramme nur, wenn man sich von der Arbeit
einnehmen Idsst. Herbert Pértner isoliert
bestimmt Phanomene und konzentriert
unseren Blick chne dabei zu diktieren was
wir sehen sollen.

Hier entsteht eine Lust am Wahrnehmen
die dem jahrtausendealten Misstrauen
gegenlber den Sinnen als Erkenntniswerk-
zeug etwas entgegenhdlt: die verandern-
den Lichtverhdltnisse verandern natirlich
massiv, was wir zu sehen glauben, erzeugen
dabei aber eine lustvolle Erfahrung der
eigenen Begrenztheit.



Herbert Pértner, VERTIGO SQUARE, 2017; VERTIGO MARKS, 2017; HOLOGRAM, 2016
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MALTE GROTEHORST

1988 in Borken/Westf.

lebt und arbeitet in Berlin

Malte Grotendorst interessiert sich fiir die
Punkte, an denen sich Asthetik, Utopie,
Technologie und Kunst verknoten. In seiner
kiinstlerischen Praxis geht es um Viel- und
Uneindeutigkeit: Aufrichtiges Sprechen mit
einer unbestimmten Anzahl von Ironielayern,
Meme-Templates, die sich mit jedem neuen
Screenshot verdndern oder die richtungslose
Narrativitdt von Vibes. Er zeichnet beim Schrei-
ben Rdume und Stimmungen und ist auRerdem

grofRer Fan aller Text-zu-Bild Als.

Der folgende Text ist ein Fragment aus einer
ldngeren und bisher noch unfertigen Arbeit.
Er beschreibt das erste Aufeinandertreffen

zweier Hauptfiguren.



Ich hatte damals am Rand des Pools gestanden und konzentriert
Lichtreflexionen auf dem ultramarin gefliesten Boden des Beckens
betrachtet. Alix sagte spater, es habe ausgesehen, als hdtte ich den
Eindruck erwecken wollen, gleich einen Schritt nach vorne zu machen.
Sie machte ein Bild von mir, postete es in einem sozialen Netzwerk und
hielt mir schliellich ihr Phone vor das Gesicht, ohne etwas zu sagen.
Ich erschreckte mich nicht, sondern betrachtete die Aufnahme von
mir, mit leicht hangendem Kopf, das Gesicht nicht erkennbar, aber vaon
unten mit blaulich-weiflem Licht bestrahlt. Ich war stolz darauf, dass
selbst meine Reaktion noch zu dem character passte, den ich auf dem
Bild unbewusst darstellte.

Danach waren wir unmittelbar so miteinander umgegangen, als
wirde vollstandige Vertrautheit zwischen uns herrschen. Alix hatte
das schon nach wenigen Minuten als explizite Absprache formuliert:
“Ich glaube, ich werde heute Abend immer komplett offen mit dir
sein.” Ich bin mir nicht sicher, ob sie das wirklich in jeder Hinsicht war,
aber es war interessant, unsere Interaktion unter diese Pramisse zu
stellen. Es war sicherlich kein Ausdruck iberzogener Eitelkeit oder ein
sitcom-maRiger Versuch, irgendetwas anders zu machen, sondern eher
eine Art mild psychedelisches Experiment, das sich fiir mich aus der
Stimmung der Beleuchtung in diesem Bereich des Gartens ergab. Ich
glaube nicht, dass unser Gesprdch aus einer Aussenperspektive extrem
bemerkenswert gewirkt hdtte. Wir hatten kein Programm, das wir
durchsprachen, und obwohl wir einander besser kennenlernten, folgte
das Gesprdch auch keinem stringenten Narrativ. Alix erzahlte von
Meditationsworkshops: Sie lebte in einer massvall techno-utopischen
Kommune in den Bergen, deren Mitglieder und Gdst*innen regelmaRig
versuchten, sich durch das Lesen einer bestimmten Art von Prosa in
ein transzendentales Mindset zu versenken. Sie sagte, das Ziel sei, den
Geist dabei auf eine symbaolische Weise maschinenlesbar zu machen
und sich dadurch einer kollektiv bewussten Singularitdt anzundhern.



Die Texte suchten Bots nach bestimmten Kriterien, aber letzten Endes
doch randomly zusammen: wichtig war durchgehende Kleinschreibung,
wenig oder keine Satzzeichen, eine Abwesenheit dsthetischer self-
awareness und eine gleichzeitige unbewusste EntbléRung des Selbst im
Narrativ. Die Bots fanden diese Kriterien hauptsachlich in Jahrzehnte
alten greentext stories, malkigen Rezensionen billiger Restaurants und
alteren Maschinenlbersetzungen, bei denen allerdings umstritten war,
ob das darin (ibrig gebliebene Selbst noch ausreichte, um sich zu offen-
baren. Wir redeten auch dber die Méglichkeit, Information in DNA zu
speichern, van derich in einem Roman gelesen hatte, und bei der wir
uns nicht sicher waren, ob es sich dabei um eine tatsdchlich nutzbare
Technologie handelte. Erst redeten wir Gber ganz naheliegende und
etwas langweilige Anwendungsfalle: zum Beispiel, dass eine Gruppe ihr
kollektives Geddchtnis Gber das Erbgut ihrer Mitglieder verteilen kénn-
te. Dann naherten wir uns langsam einer wirklich neuen Idee: Warum
sollte man nicht dsthetische Informationen in der DNA speichern, aber
5o, dass die Veranderungen im Erbgut nicht mit kdrperlichen Verande-
rungen verbunden waren? An diesem Abend erschien uns das als die
groRtmaogliche Revolution in der Kunst.

Ich erinnere mich auch an mehrere Gesprachspausen, wahrend derer
wir beide in den Pool schauten, zunehmend unbewusster und zuneh-
mend weniger irritiert. Wir sallen gemeinsam auf einer geschwunge-
nen, mit rotem Baumwollstoff bespannten Liege. Die gerade Flache
war nur wenig breiter als ein Meter, so dass wir von Beginn an ziemlich
nah beieinander sitzen mussten. Unsere kdrperliche Nahe wurde mir
erst wirklich bewusst, als Alix mir sagte, sie wiirde gerne ihre Hand
auf meinen Qberschenkel legen, und mich fragte, ob ich damit einver-
standen sei. Ich erinnere mich daran, dass ihre Hand sich durch den
dinnen und kihlen Stoff meiner Hose so anfuhlte, als hdtte sie genau
die Temperatur meiner Haut. Irgendwann gab es zu viele Optionen, wir
mussten ja eigentlich noch mit anderen Leuten sprechen, wir wollten
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vielleicht tanzen, wir wussten beide von Freund*innen, die Drogen
dabeihatten und sie sicherlich mit uns geteilt hatten. Alix sagte, sie
konne den Schwebezustand, den dieser parasoziale Druck irgendwann
zwangslaufig auslose, an diesem Abend zum ersten Mal seit Langem
wirklich geniefen. Wir machten es zu unserer Aufgabe, diese Welle
irgendwie zu surfen. Relativ kurze Zeit nach Alix’ Feststellung began-
nen wir, uns zu kissen. Ich kann mich noch daran erinnern, dass es mir
vorkam, als wiirde ich aus einer Art Rausch erwachen, als wir uns ein-
mal voneinander lgsten. Gleichzeitig wunderte ich mich dariber, dass
die Gberbewusste Stimmung, in der ich mich den ganzen Abend Uber
befunden hatte, auf einmal komplett verschwunden war. Irgendwann
gingen wir doch noch tanzen. Die Musik hatte eine unentscheidbare
Qualitat an sich, und ich war mir nie sicher, ob wir uns gerade ironisch
bewegten, oder nicht. Wir konnten uns beide nicht in die Musik versen-
ken, glaube ich, nicht einmal in der gemeinsamen Kdrperlichkeit, in der
wir uns beim Tanzen befanden. Alix bewegte sich scheinbar unabhdn-
gig von der musikalischen Asthetik, was natiirlich eigentlich viel besser
passte als der kdrperliche Ausdruck fast aller anderen Tanzenden. Ich
bemerkte, dass ich hauptsachlich in Zitaten der Kérpersprachen meiner
besten Freund*innen tanzte. Spater hatten wir Sex in Alix’ Zimmer, es
war kérperlich nicht besonders intensiv, glaube ich, aber das Samt-
oberteil, das Alix wahrenddessen trug, reflektierte die verschiedenen
Lichtguellen im Zimmer in ihrer Bewegung. Ich finde, das ist eine Er-
innerung, die unsere Begegnung als etwas Besonderes kennzeichnet.
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